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Era Duminic, 5 Iunie 1929, /in rmatineu, ultimul din
stagiune, care se inchidea cu spectacelul de seara. Jucam pe
Figaro din Birbierul din Sevila. Era si ultimul meu spectacol
din angajamentul in stagiune ce avusesem, chemat fiind pentru
aceasta dela Paris, unde eram stabilit de 18 ani.

In ultimul antract, Scarlat’ Cocorascu, ditectorul Operei de
atunci, vine pe scenid, era inaintea ridicirii cortinei, si imi
spune: D.e Vulpescu, dupd ce/termini spectacolul te rog sa
vii in cancelarie la mine ca/ sd.semnezi contractul pentru anul
viitor. Vreau si fac din d-ta_un stalp al operei noastre. Iti mul-
tumesc pentru felul cum te.ai achitat de angajament. Te astept.

Cum mi-a trebuit ceva timp pind ce s ma desbrac, si ma
demachiez si sa md imbrac in costumul meun de oras, cind am
ajuns #n cancelarie el era’'cu paliria de pae si bastonul in mani
gata de plecare, scuzdndu-se foarte amabil ci trebue sa plece
i ci mi agteaptd a doua'zi) Luni, la orefe 10 dim., cind m’am
prezentat, Intru in cancelarie, D1. Cocoriscu sta cu capul in jos
privind spre mapa /de ‘pe biron, neridicind ochii spre mine nici
micar cind isam intins mana spunindu-i bundziua, Liniste, i
mereu liniste. Rup tdcerea si-t spun c@ am venit la ora ce mi-a
fixat ieri, Iar ticereu/Cu mare greutate a ingiimat cateva cu-
vinte din care Aiu am inteles nimic, Nu stiam ce sa cred. A reu-
sit infine si-mi spund, dupd un mare efort, ¢i cu greu mi poate
angaja si asta dacid o face, nu-mi poate da mai mult ¢ca 15.000
lei lunar. Trebuia sa spunid ceva pentru a obtine dela mine un
vefuz categoric care l-ar fi scipat de groaznica incurcdturd in



macar si se intrevadd speranta unei fixiri. O gami monstruoa-
si de afirmiare, o desaxare completd, s'au inhimat la trasura
trasd de telegari fira haturi si orbiti de furia vitezei.

Incotro ? Nu are important3 ! S3 se opreasci ? Imposibil !
83 se pund in ordine multimea realizdrilor ? La ce bun cand
timplele imi ard de alte idei noui. $i toatey-attele parcd se
afla prinse in curentul acestui mars nebunesc; acestui vartej,
una singurid ramane oarecum spectatoare impasibila : arta ly-
ricd, declamatia lyricd, gestul Iyric,

Pan3 astdzi incid arta liricdi nu a_atras atentiunea specias
listului spre a-l determina si-i inchine pagini speciale, cum §a
intAmplat cu toate artele, componentele ei : cantul, declamagia.,
plastica, maint'anul, ritmica, dansul, recuzita, decorul si mu-
zica, In vreme ce, pentru fiecare/ dintre toate aceste arte, din
unirea cirora avem aria liricd, declamatiunea si gestul livic, s’au
scris nenumarate cirti, pentru aceastdi chintezenti (Declamat’u-
nea liricd -~ gestul liric) nu avem Mimic scris in mod spec’al.
Ni se va rdspunde, poate, ci aicin’ar mai fi trebuit = fiindci
pentru toate artele — componentele ei =—— avem scrieri si deci
problema este rezolvata.

Dar, mai intiiu, existiraceste titluri : ared livicd 7 declama.
tie livied ? si, in special —= gest liric 7

Desi in conservatoarcle de muzici de stat din striinitate
si la noi, sunt clase speciale de Operd (declamat’e liricd) in care
elevul cantiret tavatd; cum si joace roluri potrivit aptitudini-
lor genului siu vocal mai tirzin in institatiunile de opera, desi
in centrele mari ale/Occidentului sunt numerosi profcsori asa
zisi de formarea repentoriului pentru cantiretii, cari s’au de-
dicat artei lirice, fotusi. pind astizi, norma de indrumare ri-
mane tot traditia.

Se spune incd : ,,Cusave artist fdcen aga la momenul a.
cesta”. Tot asa-au ramas si trad’tiunile in canto la anumite ca-
dente, care n’au fost scrise de autor, dar fard executarea carora,
pentru anumite centre, hu poti fi nici tenor, nici bariton, so-
prand liricd si mai cu oseblre soprand lejerd mare. Astizi am
ajuns sA Interpretim intr'o apreciabil? masurd imtengiile muzi-
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CAPITOLUL H.

CONSIDERATHINI FiZICE

a) SUPLETEA.

Un artist liric — ca si celvdramatic, — ori care i-ap fi
categoria : Soprani, Mezo-sopranii, Contralia, Tenor, Bariton,
Bas, webuie si& aibd o suplete fizica f3rd margini, pentru inver.
pretarea rolurilor care-i sunt incrédintate, aceasta in  special
pentru a nu ingreuia ritmurile si\tempo cerute de partitiune.

Drama lyricd, prin insisi/constructia ei, fiind conditio-
natd de mdsurd si de tempeo, ne fixeazd o migcare care-i cu mule
mai rard ca cea a dramei vorbite, in interpretarea cdreia artistul
este liber, ca in cadrul unui tempo initial si-si dozeze miscirile
pe scend in deplind llbertate, inferpretand cuvantul si tdcerea
cum va crede de cuviinta,

Deseori, indepéndent de vointa sefului de orchestrd din
cauza lipsei de suplete, artistul incriminat, tirdste cu el tot an-
samblul la deviereanexactitigii in redarea intentiilor compozi-
torului. In aceste cazuri, drama lirici alumecd pe un plan fals,
care in mod incongtient se impune auditorului, Se creeaza ast.
fel o atmosferd care, din fericire, nu se risfringe decat asupra
artiscului lipsit de acest simt, de aceasta aptitudine, atunci cind
el este singur in scend. Aceasta nu insemneaza ci muzica nu
suferd, fird si mai vorbim de auditor, Pericolul ette cu atat
mai mare, cu cit se poate observa ci in majoritatea cazurilor
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intelegcrea problemei atitudinilor fizice impuse de mu-
zicd, este in stransi legaturd cu supletea fizicd a trupului nostru.
Putem chiar prin muncd, asa dupd cum se intdmpld a-
desea cu un mare numdr de artisti dramatici si livici, sd dobdn-
dim, in atitudinile pe care le ludm pe scend,

o aparentd a a-

T

D-na GUERRES

in— fa Villana de Vailecos—
{ Teairut Spaniof)

cestei calitdti, care poate conivibui utilitdi in teatr1, — rémd.
ndnd torusi intr’o initerpretave falsd, — stave cave fixeawd in
tect.ru, conventionalismul, (1),

1) Convenfionalul, a¢i¢ tn drama liricd dar mai cu osebire In ceea

dramaticd, confribueste la distrugerea aimévlui si perceperii sdevirafe s
pabliculei.
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titate si amploare. Dacid o pozitie statici (atitudine plasticd)
de o clipa ori mai mult, nu ne-a dat aparenta celei mai ideale
adevirate, pozitii statice cerute de textul muzical si literar, ~—
trecerea la o alti pozitie staticd si executarea ei, chiar daca
este mai bund, este micgorati in valoarea ei de precedenta. O-
chiul, care face serviciul de ecran, transmite simturilor noastre
inexactitatea,

ELEQNORA DUSE

In = Francesca da Rimini — (Act. V)
Teatruf Constanzi — Roma. (Le Thé&.)

Dacd in activitate, miscare ori gest, a artispului depe
scena, ochiul spectatorulii doreste linii, care 53 nu-l abati dela
impresia ce trebuie si dnregistreze asupra adevirului exprimat,
~— cu atit mai greu va accepta, ca in pozitii satice, si se mul-
tumeascd cu o/plasticA necorespunzitogre. Aceasta se resimte
si mai mult la/artistul liric, atunci cind din pricina muzicii care
conditioneazd si a lungimii sunetului pe aceeasi nota, care-i cere
0 migcare maj rara {corespunzitoare) decac in drami pe cu-
vantul recirat.
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scape un detaliu de o importanta asa de mare, pentru a fixa
pe Cavelerii Graalului inrr'un moment demn de ceeace ei re-
prezintd, neclintirea lor in slujba Domnului, spre miret'a C3i-
ri'a nu putea si-si fndrepte gindul si pasul, decac cel cu su-
fletul firi prihani.

e) GESTUL

Executarea impreund a atitudinii, ‘a supletei si mersuluj
ne di gestul, adici sublinierea, realizarea exterioari a stirilor
sufletesti pe care le trdim sau a celor exprmate de un scriitor
compozitor de muzica, artist liric, dramatic, pictor ori sculptor,
dansator, etc.... Legind intre ele toate Ilni‘le drepte si curbele,
toate: miscarile massei fizice umane a cofpului, 5i tinind seama
de gradul de intelegere si de putérea 'dé exprimare a artistului,
adici interpretarea intentiilor dintr'o, dramia vorbiti orj cén-
tatd, vom avea gestul, El poate/sd se prezinte pe o scard gigan-
t'cd de posibilitdti si s3 produci o wvariatie infiniti de emotii.
Gestul, prin aceasta se prezinta sub puterea a doni elemente
strins legate intre elel :

a) Elemente fizice. Gestul rezultat din subordonarea mas-
sei fizice umane — corpul omenesc — judecitii, care comanda.

b) Elemente gquasi-psihice (nervoase)}. To-alitatea wvaria-
tiilor infinite de emotii, pe care un ins ni le poate da prin gest,
sunt determinate de starea psihicd si nervoasd a lui, — care
cate [a ran.
dul lor sunt in legitiied cu starea de agilitate, ori cu lipsa de
agilitate. Conditiunea impusd de acest element, — jumitate
fizic, jumditate psihic == nervul — starea_nervoasi a inidividu-

stare impune grade diferite de tempo in executie st

]

{ui, ne plaseazi intr'unydomen’u, care prin importanta lui, ho.
tiriiste cariera unui_artist, il poate paraliza iremed’abil, ori il
poate caracteriza punandu-l in evidenti.

Imposibilitatea, incetineala inndscutid, dupa cum am mai
spus impune ritmuri de tempo, care distrug caracterul operei
interpretate. Acelas’ lucru se pefrece si cu nervozitatea, $i in.
tr'un caz si intr'altul, gestul isi pierde din veracitatea lui.

Pentru executarea si exprimarea gesturilor, avem nevoie

-43 -



de momente de impasibilitate ca si de momente de nervozitate.
Aceste doud extreme ale stirilor noastre sufletesti trebuie s3
reprezinte scara cea mai intinsd pentru un artist, Nu trebuie
insa confundatda impasibilitatea inniiscuti cu stipanirea de
sine; la aceasta din urmi trebuind si ajungi prin studiu orice
artist, Dar nici starea nervoard inndscutd nu-trebuie socotiti ca

AUGUSTO ROSA

D, Alesrg Var D’Almanda (O Regente)
Tectrul Spaniof iie Thé.)

un mijloc de exprimare ; ea trebuie stipaniti si folositd dupi
cerinte. Artistul incapabil de a reda voit un maximum de stare
nervoasa (mania, furia, his:eria, etc...) in momentele cerute,
nu se poate numi arcist,

Am spus ¢i executarea impreuni a supletei, atitudinii si
a mersului ne di gestul. Aceasti executare deodati, maij bine
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nitate. Trecerea aceasta este si reprezintd caracterul fizic si
psihic al eului nostru. Artistul este insi dator, si o studieze

DELNA

In — Bétréna Tilli — din La
lefireense — Opera Mare —~
Paris. tle The..,)

S

RONAN PELURO
(SEVEIHAC) (SALIGNAC)

In Opera — La Habanero
fAdcr L Opera Comicd —/ Paris
fle The .

mai intai pentru el personal, pentru a capita prin aceasta dina.
mismul elastic necesar, care ii va da posibilitatea ca efectele
jocului lui sd poard trece peste rampa scenei si 3 ajungd pana
la spectator, impresiondndu-l sj satisfacandu.
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In al doilea rand pentru a-si insusi din studierea persona.
giilor, pe care le interpreteazd, toate caracteristicile lor fizice
din punct de vedere al gestulni,

f. STATURA,

Statura unuj cantiret in special t e 54 fie d'asupra

celel mijlocii si aceasta din mai multe motive, Artistul, in exers

PASQUALE AMA

fn — Amonastto —

ENRICO CARUSO
In = Radames — Aida (Le The..}

citiul carierii ebuie s fie privit de public, dela o dis-
tanta, care p ria dela un salon, o sald de concert, Iq o
sala de teatru, la @ceasta din urmi socotindu-se distanta dela
scend pana la locul cel maj din {und dela galerie,—-iar pentru
teatrul liric socotindu-se si locul pe care.l ocupa orchestra.
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plinatatea cerintelor ei decar de artisti litici, al carop fizic este
corespunzator. Un Klingsor; Rigoletto, Jago, Don Bazilio, etc...,
din cauza muzicii, nu apar cu acelag efect psihologic asupra
noastra, ca atunci cénd aceste personagij trajesc evoluind in
drama vorbitd. Usor am intelege si admite in drama vorbita
pe un Jago daca nu diform, dar cu o infigisarein realitate res-
pingatoare, in drama liricd insa, si in special in ,,Credo” ce.

ALBERT ALVAREZ

In‘— Otheto — Opera Mare din Paris
Le The. .

rinfa noastrd intima ilovrea sa fie o statuie de proportii impu-
natoare,

Cerintele artei lirice si dramatice nu admite ca vn artist
sa aiba fizic wurit, disproportionat ori cu defecte care pot fi
vazure. Pentru aceastd categorie de artisti se vor gisi roluri i
zolate (nu insi anume ficute pentru ei), care si le convie. In
aceste roluri ei nu vor avea nimic de adiogat, deoarece na-
tura a avut grije si-i aduci pe lume cu defectul necesar. Pu-
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